Memorias
de restauracion y documentacién III.
Dos retratos reales:
Felipe V en traje espanol e Isabel II,

reina de Espana

CovADONGA DE QUINTANA
Archivo de la Real Academia Espaiola

MARTA MENDEZ REBOLO
Restauradora

Las Memorias de restauracion y documentacion que prepara el departamento del
Archivo y Patrimonio artistico tienen por objetivo dejar constancia de las inter-
venciones realizadas en las piezas de la coleccidn artistica de la Academia desde
2016 y de su motivacién. Se prestard especial atencién a los papeles existentes
en el Archivo de la Academia para la documentacién de la procedencia de las
obras, de su estado de conservacién a su llegada a la Corporacién y de las res-
tauraciones anteriores, si las hubo.

1. INTRODUCCION

Las restauraciones de los retratos de Felipe V e Isabel II se produjeron en
momentos muy diferentes, por distintas necesidades y con un lapso tem-
poral de cuatro afos. El retrato de Felipe V necesitaba una puesta a punto
tras viajar a Puerto Rico para formar parte de la exposicién del tricentena-
rio de la Academia, que se celebré en el Museo de Bellas Artes de San Juan
en 2016. La restauracién del retrato de Isabel II, llevada a cabo en 2022
consisti6, fundamentalmente, en la retirada de la gran capa de polucién
que se asentaba sobre la pelicula pictérica y el arreglo de un pequefo roto
del soporte; el objetivo principal era lograr una mejor lectura de la obray,
quizd, desentranar su posible autorfa.
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Las dos restauraciones suponfan, también, un acicate para la documen-
tacién de las dos obras. No conociamos la procedencia de ninguno de los
dos retratos y no habfamos identificado en el Archivo ningin documento
que nos diese alguna pista sobre su llegada a la Academia. Sin embargo,
s{ pudimos dar con documentos que nos permitieron reconstruir parcial-
mente su historia.

2. EL RETRATO DE FELIPE V. RESTAURACION

El retrato de busto prolongado de Felipe V que se conserva en la Acade-
mia es un 6leo sobre lienzo, copia de Hyacinthe Rigaud (1649-1753), en
el que se nos muestra a un joven Felipe V vestido a la espafiola, de raso
negro y con cuello de golilla blanca. Luce el collar del Toisén de Oro, la
banda de muaré azul de la Orden del Espiritu Santo y la cruz de dicha
Orden bordada en plata, parcialmente tapada por la manga del manto.
El monarca muestra su autoridad apoyando su mano derecha sobre una
corona real que reposa sobre un almohadén ricamente bordado en oro. La
mano izquierda, enguantada, se apoya, cerrada, en la cintura. Delante de
ella, una espada ropera. La forma del bastidor nos indica que la disposicién
original del retrato fue rectangular, como el que hoy se exhibe en el Museo
de Historia de Madrid o el que figura en la Galerfa de las Colecciones
Reales —que es una versién del de cuerpo entero conservado en Versalles'—,
y que se modificé la postura de la mano derecha al ovalarlo (imagen 1).

El marco de madera dorada, de talla compleja y con el emblema de la
Academia policromado en la base, es de excelente manufactura y el oro
empleado es de gruesa y alta calidad. Se pensé inicialmente que procedia
de los talleres reales.

Segin hemos adelantado, aprovechamos la vuelta del retrato de San Juan
de Puerto Rico para acometer una restauracién que, por falta de tiempo, no
se pudo hacer antes de exponerlo.

El informe del departamento de Restauracién de Pintura del Museo del
Prado, encargado del trabajo, justificaba la intervencién en la necesidad de
recuperar el equilibrio y los valores originales de la pintura perdidos por
la oxidacién desigual del barniz y la suciedad superficial del lienzo, y en la
necesidad de ajustar una reintegracién de una rotura localizada en el cuello

! Retrato de Felipe V en traje espafiol, Galerfa de las Colecciones Reales (https://
www.galeriadelascoleccionesreales.es/obra-de-arte/retrato-de-felipe-v-en-traje-espaol/

a5702f95-beae-46d2-b5a0-5190169857d0)
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del personaje y un antiguo injerto, muy visibles de cerca. El lienzo habia
sido reentelado por el dafio producido y el injerto podia apreciarse con luz
rasante. También se observaban pequefos abolsamientos, muy duros, pro-
ducidos por un deficiente reparto de la gacha®.

La restauracién se llevé a cabo en los talleres del Museo del Prado,
en noviembre de 2016, bajo la direccién téenica de Enrique Quintana y
Lucfa Martinez Valverde y la ejecucién de Isabel Gonzélez-Conde’.

IMAGEN 1. Anénimo [copia de Hyacinthe Rigaud (1649-1753)], Felipe V;
rey de Espaia. 1701-1715. Oleo sobre lienzo. 97,5 x 80,5 cm [P00003]

(retrato restaurado)

* Martinez Valverde, Lucia. Informe sobre el estado de conservacion del retrato de
Felipe V, 25 de enero de 2016.

3 El informe de restauracién del Museo del Prado (Isabel Gonzilez-Conde) se con-
serva en el Archivo de la Academia.
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3. EL RETRATO DE FELIPE V. DOCUMENTACION

Como apuntdbamos mds arriba, en los documentos del Archivo de la Aca-
demia no ha quedado constancia de la fecha de la llegada a la Acade-
mia del retrato de Felipe V. En las cuentas no aparece ningin apunte que
sugiera que fuera comprado o donado. Si sabemos que en 1819 ya for-
maba parte de la coleccién de pinturas de la Corporacién, pues el aca-
démico Martin Ferndndez de Navarrete fue comisionado ese afio con el
encargo de hacerlo restaurar y ponerlo «en un decente marco». Esto nos
indica que, muy probablemente, el retrato fue adquirido por la corpora-
cién con la rotura del lienzo a la altura del cuello del personaje, tan visible,
que fue necesario arreglarlo.

Ferndndez de Navarrete encargé el trabajo de restauracién a un tal
Pascual Morellé, que lo reenteld, hizo un nuevo bastidor y compuso un
nuevo marco?, y el 30 de noviembre de 1819 presentd a la junta el retrato
recién restaurado con su nuevo marco dorado’. Se colocé en la sala de
sesiones privadas.

Tras los acontecimientos de septiembre de 1868, el retrato se retiré de la
sala de juntas, para su proteccién, junto con el retrato de Isabel IT (P00015)
y no volvié a su lugar hasta 1871, ya con el magnifico marco con el que lo
conocemos hoy.

La mencionada retirada de los cuadros de la sala de juntas en septiem-
bre de 1868 suscité una controversia, al atribuir un diario de Madrid la
orden para llevar a cabo la operacién al marqués de Molins. De esta cir-
cunstancia nos informa Alonso Zamora Vicente:

No hay huellas de que pasara en la Corporacién algo violento (como si
ocurrid en palacios particulares o en otro tipo de instituciones del Estado),
pero algo debié de pasar (;ocupacién del edificio por autoridades impro-

4 Cuentas (1819), FRAE 134/14: «Recibf del sefior tesorero de la RAE la cantidad
de ciento sesenta y cuatro reales de vellén por el importe de un marco dorado, un bas-
tidor, lienzo y demds que se ha necesitado para la composicién de un retrato del rey don
Felipe V propio de la dicha Real Academia y para que conste adonde convenga, doy el
presente recibo en Madrid a 22 de diciembre de 1819. Arruego del interesado [Pascual
Morello] por no saber firmar lo firma Alejandro de la Pefia [firma y rdbrica]».

> Libro 20 de acuerdos, acta de 30 de noviembre de 1819, fol. 158: «El Senor
Navarrete hizo presente que cumpliendo con la comisién que le habia dado la Aca-
demia tenia la satisfaccién de presentar arreglado en un decente marco, y ya limpio
el retrato de nuestro fundador el Sefior Don Felipe V y este cuerpo no pudo menos
de tributar las gracias a dicho Sefior Navarrete, mandando que se abone el coste que
haya tenido».
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visadas o por masas revolucionarias?) que se refleja lateralmente en una
intervencién del marqués de Molins, director a la sazén, con motivo de
un incidente en la aprobacién de unos discursos. No parece, sin embargo,
que fuese suceso de mayor trascendencia. La cuestién donde se desliza la
alusién a algin suceso de cariz revolucionario brota de unas palabras
de Molins, durante la discusién, acalorada, de la aprobacién del discurso de
entrada de José de Selgas Carrasco, y su contestacién por Cdndido Noce-
dal, en 1869, a pocos meses de la revolucién septembrina. Selgas y Nocedal
representaban, sobre todo Nocedal, la faccién mds conservadora de la
Academia (Nocedal incluso milité entre los carlistas). Selgas sucedia a Joa-
quin Francisco Pacheco. Nocedal y Selgas, grandes amigos y correligiona-
rios, no desperdiciaron la ocasién de exhibir su oposicién a lo que el pano-
rama politico del pais ofrecfa. La comisién designada para censurar los
discursos los rechazd. La formaban, esa comisién, Patricio de la Escosura,
Eugenio de Ochoa y Antonio Marfa Segovia. Se apoyaba la comisién en
razones «politicas», inoportunas en una recepcién publica: la realidad es
que ambos discursos dejan bastante que desear, especialmente el de Selgas.
La condicién conservadora a ultranza de Nocedal y de Selgas aparecia
quizd en voz demasiado alta en los textos y la situacién social del momento
no era la mds oportuna para andarse con griterios. Se afiladié ademds una
actitud de engano y posible burla de los hdbitos académicos. Hubo discu-
sién larga y dura, se invocé de mil modos a las nuevas libertades (esta-
mos en 1869, en pleno periodo provisional y desorientado, pero en carne
viva los juicios y las estimaciones) y Molins se vio obligado a intervenir
para aclarar extremos y volver las aguas a su cauce (hablé de una ence-
rrona a que le sometieron para lograr la aprobacién suya antes de la pre-
ceptiva de la comisién). En unas cuartillas que leyé en el pleno, se quejaba
Molins de los ataques de cierta prensa, sintié que no se hubiesen respe-
tado las costumbres ni las buenas maneras de la convivencia académica y
de que los periédicos hubiesen comentado lo que atin no era de dominio
publico. Molins creyé arrancar a los académicos en litigio una reforma
adecuada de los discursos, pero no fue obedecido (recordé el opuesto pro-
ceder de Cdnovas, quien ante una leve insinuacién arreglé una parte de
su discurso). Molins continué recordando que un periédico de Madrid
—no dice cudl, pero Nocedal tenfa un periédico entonces, E/ Siglo Futuro, y
colaboraba en otros de igual tendencia— le habia acusado de haber descol-
gado del dosel, en el salén de actos, el retrato del rey fundador y el de la
reina destronada, Isabel II. Molins calificaba con dureza la actividad de
ese periddico ante lo que la Corporacién calificé de falsedad calumniosa.
Molins prosigue: «Cuando en los dfas de septiembre este recinto en que
nos hallamos fue ocupado, esos retratos, no por orden mia, desaparecie-
ron: no sé quién lo mandd, pero es necio suponer que en aquellas cir-
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cunstancias y viviendo yo muy distante de esta casa pudiera dar érdenes
en pro ni en contra de semejante hecho». Los académicos, por aclama-
cién, respaldaron a su director. Poco después, todo volvia a su cauce. Pero
se desprende de ese trozo que la Academia fue ocupada, seguramente por
turbas, y que los subalternos de la Casa evitaron la destruccién de esos dos
cuadros que adn cuelgan de las paredes del edificio de Felipe IV®.

El verdadero suceso que motivé la retirada de los retratos fue la celebra-
cién, el primero de octubre de 1868, en la sala de juntas de la calle de Val-
verde, de las elecciones organizadas por la Junta Revolucionaria del distrito
destinadas a formar la Junta Central, segiin el acta de esa misma fecha’. El
acta no dice nada mds, ni esta ni las subsiguientes. De hecho, en las actas no
viene reflejada la controversia a la que alude don Alonso, pues las pdginas
correspondientes a las actas de las sesiones celebradas entre abril y septiembre
de 1869 estdn misteriosamente en blanco. Tampoco el libro de minutas de
las actas, elaborado por el censor (en aquel momento Eugenio de Ochoa),
dice nada sobre la discusién suscitada en la sesién del 12 de junio de 1869.

Sabemos lo que pasé y cudndo pasé por unas cuartillas sin fecha, con
anotaciones del secretario, integradas en el expediente personal del acadé-
mico de ndmero José Selgas que conservamos en el Archivo® y que repro-
duce parcialmente don Alonso en el pdrrafo transcrito. Y porque la prensa
recogié lo ocurrido.

Parece ser que el periédico de tendencia reaccionaria y carlista La Gorda,
habia publicado la noticia de que el marqués de Molins habia descolgado
los retratos del salén de sesiones de la Academia uniéndose a la revolucidn.
No hemos encontrado ejemplares de La Gorda, pero si el comunicado que
el marqués de Molins envié a La Correspondencia de Espania 'y se publicé el

13 de junio de 1869:

Sefior director de LA CORRESPONDENCIA DE EsPANA.

Muy sefior mio y de mi consideracién: Ruego 4 Vd. contribuya con
su periédico a desvanecer una acusacién falsa con que ha querido man-
charme la Gorda.

¢ Zamora Vicente, Alonso. La Real Academia Espariola, Madrid: Fundacién Marfa
Cristina Masaveu Peterson, 2015, pdgs. 448-449.

7En el acta del primero de octubre de 1868 aparece el siguiente apunte: «El secre-
tario dio cuenta de que, en virtud de un oficio de la Junta Revolucionaria del distrito,
se habia franqueado en el dia de la fecha el salén de esta casa para las elecciones acor-
dadas con el objeto de formar la Junta Central». Libro 26 de acuerdos, acta del pri-
mero de octubre de 1868, fol. 156v.

8 Expediente de José Selgas, FRAE 20/9/3.
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Es falso, de todo punto falso, que yo descolgase del salén de sesiones
de la academia Espafiola los retratos de Felipe V ¢ Isabel II y los colgase
al carro de la revolucion.

Cuando esta triunfaba en setiembre, en momentos muy criticos, no yo,
sino los habitantes de la casa de la academia descolgaron aquellos cuadros.

Lo hicieron sin mandato ni conocimiento mio, que vivo lejos de la
calle de Valverde y nada supe de lo que allf pasaba.

Desde entonces en la Academia Espafola, como en las otras, el dosel
estd vacio.

En lo demds me refiero al adjunto comunicado de la Epoca, que ruega
a Vd. reproduzca, su atento S. S. Q. S. M. B,,

MARQUES DE MOLINS.

Sefior director de la Epoca.

Muy sefor mio y de toda mi estimacién: Dias pasados lef en el perié-
dico la Gorda, en un articulo cuya intencién dejo para honra de sus auto-
res, las siguientes calumnias:

«En el salén de sesiones de la academia estaba el retrato de Felipe V;
el marqués de Molins descolgd el retrato y se colgé al carro de la revolu-
cién triunfante.

El retrato de la reina Isabel se hallaba también en el sal6n de la aca-
demia, y el marqués hizo con el retrato de Isabel II lo que el académico
habia hecho con el de Felipe V».

No quise contestar a semejantes falsedades hasta haberlo hecho ante la
Academia. Cumpli ayer con este mi propésito y acudo hoy a Vd. rogin-
dole que en las acreditadas columnas de su periédico haga constar lo que
ayer dije, lo que es verdad, lo que nadie puede negar.

1.© Que esos retratos se quitaron de la vista del publico en las jornadas
de setiembre, no por orden mia sino de otros y por otros, con motivo de
hacerse alli la eleccién de un individuo de la junta revolucionaria.

2.° Que si los honrados habitantes de aquel edificio, cualquiera que
sea su categoria, han salvado en aquellas dificilisimas circunstancias algin
objeto que, sobre ser de conmemoracién histérica es joya del arte, qui-
tdndolo de la vista de quien pudiera destruirlo, como con otros se ha
hecho, ese sujeto, que no soy yo, ha prestado un recomendable servicio
que no tiene por qué ser criticado.

3.° Que el marqués de Molins, que se declard liberal, y mondrquico, y
religioso en todas las ocasiones de su vida publica, no se aviene, ni en ella
ni en la privada, a pasar plaza de ingrato.

Perdéneseme esta jactancia que voy a abandonar a los sueltos de la
Gorda. Mis padres y abuelos eran ya grandes de Espana: antecesores mios
han dado larga prueba de liberalismo en las antiguas cortes de Aragén y
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Castilla, pero eso no quita el que yo confiese ahora y siempre, aqui y en
todas partes, que debo cuanto soy personalmente: primero, a mis conciu-
dadanos, que trece veces, muchas contra la influencia del gobierno, me
han llevado al parlamento; y segundo, a la reina dona Isabel II, a quien he
servido siempre lealmente, ya en la tribuna de la mayoria o en la oposi-
cién, ya aconsejdndola como ministro, ya representindola como subdito.

Esta augusta y hoy desgraciada sefiora me ha colmado de favores que
no merecia yo, sin duda, pero que no negard ahora ni nunca su afectisimo

seguro servidor Q. B. S. M.— El marqués de Molins.

En La Epoca del 13 de junio de 1869 se recoge con todo detalle lo acon-
tecido en la sesién privada de la Academia del dia anterior: la discusién
sobre la oportunidad de los discursos de ingreso de Selgas y Nocedal y la
retirada de los retratos del salén de actos. Se da incluso el nimero de votos
que obtuvo la mocién sobre la lectura en puiblico de dichos discursos.

Pero volviendo al retrato de Felipe V, sabemos por las actas que el 22
de diciembre de 1870 Patricio de la Escosura propuso a la junta que se
restableciese en su sitio con un rétulo que explicase esta circunstancia. Se
aprobd la idea y el director, el marqués de Molins, expresé que con esta
ocasién se podria poner al cuadro un marco mds decoroso y de mejor
gusto. Quedd comisionado Molins para elegir el marco y Aureliano Fer-
ndndez-Guerra para dictar la inscripcién, que fue «Felipe V Fundador»’.
Aparece también inscrita en la base del marco la leyenda «Limpia, fijay da
esplendor; sobre ella, el emblema de la Academia policromado.

El marco dorado que luce actualmente el retrato, de una calidad extraor-
dinaria, fue encargado al establecimiento de talla Forzano Hermanos,
una empresa dedicada fundamentalmente a la ebanisterfa en el Madrid de
la época’®. Segtin Luis Alfonso, los hermanos Forzano habfan demostrado

? Libro 26 de acuerdos, acta de 22 de diciembre de 1870, fol. 382.

' Los hermanos Forzano fueron premiados en las Exposiciones universales de
Viena (1873), Madrid (1874) y Filadelfia (1876) por un aparador de roble (Lista
alfabética de los premios concedidos a Espana y sus provincias de Ultramar. Exposicion
universal de Filadelfia en 1876, Barcelona: Establecimiento tipogréfico de Narciso
Rodriguez y C.3, 1877, pdg. 20). Aunque también sobresalieron en la técnica del
vaciado (Marcos Pous, Alejandro. «Copias y reproducciones de piezas arqueol4gi-
cas: resumen histérico», Actas de los XIII cursos monogrdficos sobre el patrimonio histd-
rico (Reinosa, julio-agosto, 2002), Santander: Servicio de Publicaciones de la Univer-
sidad de Cantabria, 2003, ver también la ficha catalogréfica de Victoria desatdndose
la sandalia (1888), del Museo Nacional de Escultura, en http://ceres.mcu.es/pages/
ResultSearch?txtSimpleSearch=Forzano%20Hnos.&simpleSearch=08&hipertext
Search=1&search=simple&MuseumsSearch=&MuseumsRolSearch=1&).
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que tallaban la madera «con el arte de los italianos, el esmero de los ame-
ricanos y el gusto de los franceses»''. Nuestro marco, que tuvo un coste de
1800 reales de vellén'?, es prueba de ello (imagen 2).

il
=
E w
=2
&

) N
\i#)

-~

IMAGEN 2. Hermanos Forzano. Marco, 1871 [M00003]

" Alfonso, Luis. Noticia del certamen universal de Filadelfia en 1876 por Luis
Alfonso, cronista del gobierno espariol en la exposicion citada. Madrid: Tipografia y este-
reotipia Peroj, 1878, pdg. 128.

12 Cuentas (1871), FRAE 152: Recibo del Establecimiento de talla de Forzano
Hermanos, Carretera de Valencia, 16: «He recibido del Sr. Tesorero de la Academia
Espafola la cantidad de Rvon. Mil Ochocientos, por un marco tallado y dorado y

para que conste lo firmo hoy a 25 de febrero de 1871 en Madrid. B. Forzano [firma
y rdbrica]».
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Por fin, el 5 de marzo de 1871 el retrato volvié a colocarse en el lugar que
le correspondia’®. Contamos con una imagen grdfica (imagen 3) de esta
circunstancia: el grabado publicado en La Real Academia Espaiola, con el
pie «Sesién en honor de Pedro de Braganza (1872), académico honorario
de la Real Academia Espafiola»'®, en la que el lienzo aparece presidiendo la
sala de juntas privadas de la calle Valverde, bajo un dosel.

IMAGEN 3. Sesién en honor de Pedro de Braganza (1872), académico
honorario de la Real Academia Espafiola. Alonso Zamora Vicente, La Real

Academia Espaiola

La segunda restauracién documentada del retrato se produce en 1894,
con motivo de la inauguracién de la nueva sede de la Academia en la
calle Felipe IV, 4. El retratista y escultor Pablo Gibert, a quien la Acade-
mia habfa encargado también la confeccién de los catorce marcos para los

" Cuentas (1871), FRAE 152: «Cuenta de la obra de carpinterfa hecha para la Aca-
demia Espafiola desde Enero al presente afo, hasta hoy dia de la fecha: Enero 9: Por
variar todos los cuadros del salén y darles otra colocacidn, 3 pesetas. Marzo 5:
Por colocar el dosel, arreglar la galerfa, colocar el cuadro del fundador y poner los
yerros dorados, 10 pesetas. Marzo 24: Por colocar otros dos cuadros, 3 pesetas. Madrid
y Junio 30/71. Recibi Tristdn Rodriguez [firma y rdbrica]».

14 Zamora Vicente, Alonso. La Real Academia Espafiola, pdg. 50.
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retratos de los directores, fue encargado de su limpieza y barnizado; por
dicho trabajo recibié 10 pesetas®. El retrato se colocé presidiendo el salén
de actos de la nueva sede (imagen 4).

IMAGEN 4. Julio Comba. Dibujo del nuevo salén de recepciones de la Real
Academia Espanola. La Ilustracion Espafiola y Americana, 8 de abril de 1894

4. EL RETRATO DE ISABEL II. RESTAURACION

El lienzo que nos ocupa presenta a la reina Isabel II de busto prolon-
gado, enmarcada en una composicién oval (imagen 5). La reina estd ves-
tida de gala con un traje de seda blanco palabra de honor, rematado con

> Cuentas (1894), FRAE 170/10: «Por limpiar y barnizar el retrato del rey D. Fe-
lipe V, Madrid 12 de mayo de 1894, 10 pts. Recibi Pablo Gibert [firma y rdbrica]».
Pablo Gibert fue también el encargado de confeccionar los catorce marcos de los retra-
tos de los directores que hoy se exhiben en la sala de directores y en el vestibulo prin-
cipal de la sede de Felipe IV, ver Quintana, Covadonga de. «La galeria de retratos de
los directores de la Real Academia Espafiola en los documentos de su Archivo. Los
seis primeros retratos», Boletin de Informacion Lingiiistica de la Real Academia Espa-

fiola, n.° 12, 2019, pdgs. 70-97.
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un volante de gasa que cubre la manga corta, ribeteada de dorado; reposa
sobre su brazo izquierdo una capa de terciopelo azul. Se adorna con un
collar de brillantes tipo riviére y una tiara, también de brillantes, que
sujeta un velo de gasa e hilo de oro. La reina estd peinada a la moda de la
época, en dos bandés que dejan entrever unos pendientes cortos de bri-
llantes. Luce la banda de la Orden de Marfa Luisa, que sujeta con un
broche de brillantes por debajo del volante. Isabel II apoya su brazo dere-
cho sobre un almohadén de terciopelo rojo adornado con pasamanerfa
y una borla dorada, sobre el que se apoya una corona real, simbolo de
autoridad.

La sobriedad formal del retrato contrasta con el tratamiento intimo y cer-
cano que el pintor da a la retratada, con el preciosismo y virtuosismo con el
que trata las calidades del traje, descritas con detenimiento, y con la presen-
cia del cortinaje de terciopelo rojo rematado con pasamaneria y flecos dora-
dos que asoma por la derecha sobre el caracteristico fondo oscuro.

A pesar del rico tratamiento de todos los elementos que la acompanan,
la atencién se concentra en el rostro del personaje, de expresiva y cercana
mirada, ligeramente idealizado.

El marco es de tipo isabelino, de perfil abarquillado, con évulos abul-
tados y motivos vegetales en las esquinas. Presenta una alternancia de oro
brufido en filetes y évulos y mate en el resto.

El retrato se encontraba estable y en buen estado de conservacién. Pre-
sentaba una gran capa de polucién que se asentaba sobre la pelicula pic-
térica, que producia un desequilibrio entre la imagen y el fondo, lo que
afectaba a su lectura, pues se perdian muchos matices, tanto compositi-
vos —nitidez de la escena y falta de profundidad para distinguir los diferen-
tes planos— como estéticos —apreciacién del cromatismo y luminosidad—,
que quedarian resueltos tras la restauracién. Se observaban escasas faltas
de pintura.

En la mitad superior del cuadro se observaba un pequefio roto del
soporte, que resultaba muy visible y habia sido ocasionado por un golpe
con un elemento punzante. Habia pequenas deformaciones en el extremo
inferior producidas por las acumulaciones de suciedad entre la tela y el
bastidor.
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IMAGEN 5. Antonio Marfa Esquivel (1806-1857). Isabel II, reina de
Espaia. S. x1x. Oleo sobre lienzo, 97,6 x 81,3 cm [P00015] (antes de

la restauracién)

La capa de proteccién era fina con ligeras acumulaciones en algunos
puntos de los bordes, el cuello de la retratada y los empastes. Presentaba
algdn arafiazo. El barniz habia perdido su transparencia y homogeneidad
en la superficie, habfa cubierto la pintura de un tono ligeramente dmbar,
ddndole un aspecto opaco y mate, lo que impedia apreciar el colorido ori-
ginal y los detalles.

El marco presentaba numerosas faltas en las molduras y abrasiones que
dejaban a la vista el bol rojo, producidas con seguridad por su limpieza
con un pafio himedo. Se encontraba bastante alabeado, probablemente
por una cafda que ocasiond importantes pérdidas en la esquina inferior dere-
cha. El temple de los cantos estaba muy desigual y sucio y se observaban
partes sin pintar. Sobre el dorado se asentaba una gran cantidad de polvo.
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Al bastidor le faltaba una cufia. El reverso tenfa mucha suciedad adhe-
rida. Los travesafos presentaban alguna marca de roces de los clavos que
sujetaban la obra al marco, y agujeros de alcayatas o de antiguos elemen-
tos de colgado.

Como anuncidbamos, no tenfamos ninguna base documental que nos
permitiera conocer su procedencia o autorfa; tampoco habfamos identifi-
cado ningtin apunte sobre alguna restauracién anterior. Contdbamos, sin
embargo, con la informacién que nos daba la reproduccién fotogrifica
del retrato de la Casa Moreno. Archivo de Arte Espanol, que nos sugeria
que el cuadro no habia sido restaurado desde que se tomé la instantdnea
—aunque el amplio rango de fechas del registro catalogrifico, 1893-1953,
no nos ayudaba mucho para datar la fotografia'*—.

Sobre la base de este diagnéstico, la restauradora Marta Méndez Rebolo
se encargd del trabajo con la obra en el dltimo trimestre de afio 2022, en
la sede de la Academia.

Un afio antes, en 2021, habfamos localizado en el catdlogo de la casa de
subastas Ansorena de Madrid (20 de julio de 2021), un retrato de Isabel II
firmado por Antonio Marfa Esquivel y fechado en 1848, de similar trata-
miento y formato del que forma parte de nuestra coleccién (imagen 6)".
Esto nos animé a ponernos manos a la obra.

Una vez que el cuadro estaba en condiciones 6ptimas para ser estudiado
por un especialista, pedimos su parecer a Pedro J. Martinez Plaza, del Area
de Pintura del s. x1x del Museo del Prado. La atribucién fue clara: Antonio
Maria Esquivel'® y taller. Dos afios después, cuando este trabajo estaba en
proceso de revisidn, el historiador del Arte y numerario de la Real Acade-

16 Casa Moreno. Archivo de Arte Espanol. Isabel II (https://catalogos.mecd.es/
IPCE/cgi-ipce/ipcefototeca/O13037/IDad933052/NT1).

17 Catdlogo de la subasta 412. Ansorena, 20 y 21 de julio de 2021 [https://www.
ansorena.com/en/subasta-lote/-Retrato-de-Isabel-11-1848/417-688].

'8 Antonio Marfa Esquivel y Sudrez de Urbina (Sevilla, 1806-Madrid, 1857), es el
pintor romdntico mds destacado del panorama artistico espafol, que triunfé también
como escritor (17atado de Anatomia pictérica, 1848) y critico (E/ Siglo xzx o El Panorama).
Consagrado especialmente como retratista, mostré también sus dotes como miniatu-
rista. Fue miembro de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en 1847 y desem-
pend la cdtedra de Anatomfia en dicha Corporacién. Fue comendador de la Orden de
Isabel la Catdlica en 1841. Para mds informacién sobre el pintor nos remitimos a las
resenas biogréficas de Angel Rodriguez Rebollo en el Diccionario Biogrifico de Espasia
[https://dbe.rah.es/biografias/9063/antonio-maria-esquivel-y-suarez-de-urbina] y de
Gerardo Pérez Calero en la Enciclopedia en linea del Museo del Prado [https://www.
museodelprado.es/aprende/enciclopedia/voz/esquivel-y-suarez-de-urbina-antonio-

maria/1ad0adbb-b9d6-49e3-a322-1829¢3983ce], asi como a la bibliografia allf citada.
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mia de la Historia, José Luis Diez, nos visité para interesarse por el retrato
y manifesté que el autor era definitivamente Esquivel. Solo por la obtencién
de ese dato, la restauracién de la obra estaba suficientemente justificada.

IMAGEN 6. Copia de Antonio Maria Esquivel (1806-1857). Lsabel I1.
1848. Oleo sobre lienzo, 96 x 80 cm. Ansorena. Catdlogo de la subasta 412
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ANEXO FOTOGRAFICO DE LA RESTAURACION
DEL RETRATO DE ISABEL II

IMAGEN 7. Limpieza de la polucién
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IMAGEN 9. Estado del marco
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ImaGEN 10. Estado del marco

IMAGEN 11. Proceso de restauracidén del marco
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IMAGEN 13. Marco restaurado
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IMAGEN 14. Retrato restaurado
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